Musikalischer Kraftakt eines groen Technikers

Der italienische Pianist Paolo Marzocchi meistert in der Schlossberghalle ein anspruchsvolies Programm

Starnberg W Es hatte ein gewal-
tiger Kraftakt werden miissen,
den sich da der italienische Pia-
nist und Komponist Paole Mar-
zocchi (geb. 1971) mit dem Kon-
zertprogramm vorgelegt hatte.
Doch er ibernahm sich damit kei-
nesfalls und zeigte selbst nach der
dritten virtuosen Zugabe - zwei
davon brillante Eigenkompositio-
nen - immer noch keine Ermii-
dungserscheinungen. Marzocchi
ist eben ein grofartiger Techniker,
der es versteht, seine Krafte mit
hochster Effizienz einzusetzen.
Und wenn er die wenigen Zuhdrer
in die Werke - zunéchst Transkrip-
tionen Liszts, dann die Sonate

Zeigt keine Ermidungserscheinungen: Paolo Marzocchi.

b-Moll wvon Julius Reubke
{1834-1858) —einfiihrte, vermittel-
te es sein Verhiltnis zur Bithne:
Dort ist er zu Hause.

Im groflen Saal der Starnberger
Schlossberghalle auf Einladung
des Franz Liszt Kreises war er das
ebenfalls auf Anhieb, und fesselte
mit groBer Pianistik. Doch ent-

scheidend bei den Transkriptio-

nen ist der Zugriff, um die
Liszt'sche Stilistik {iber die Pra-
gung des Komponisten der Vorla-
ge zu erheben. Gerade bei den
»Sechs Chants polonais®, denen
polnische Lieder op.74 Chopins zu-
grunde liegen, ist es schon eine mii-
hevolle Detailarbeit, die so prig-

nante Farbung Chopins zu iiber-
winden. Marzocchi suchte denn
auch weniger der: volkstiimlichen
Duktus, als vielmehr eine konzer-
tante Grife. Seine Spielart mach-
te das Unterfangen allerdings
nicht gerade einfach. Der intensi-
ve Pedaleinsatz erlaubte zwar ge-

" waltige Steigerungen, lief} den ro-

mantisierenden Anschlag in den
melancholischen Passagen aber
allzu sehr verschwimmen. Bewun-
derte man mit Recht das groBe Ge-
staltungsspektrum bis in die zar-
testen Riicknahmen von wirkungs-
voller Empfindsamkeit, so verlor
Marzocchi gerade in diesen Passa-
gen die Entschiedenheit des unga-
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rischen Komponisten. Allzu harm-
los klang es dann, wenn auch be-
zaubernd schén in luftiger Leich-
tigkeit. Darliber konnten dann ge-
waltige Rédume fir akkordische
Steigerungen entstehen, die mit
suggestiven Bildern monumenta-
ler Architektonik einhergingen.
In der Sonate aus dem Jahr
1857 von Reubke, dem jung ver-
storbenen Liszt-Schiiler, war dies
geradezu Programm. Aus geister-
haft erzéhlenden Piano-Passagen
erhoben sich immer wieder Kraft-
entladungen von geballter Ener-
gie und kihner Virtuositét. Hier
formte Marzocchi sinfonische
Klangmassen, die sich wogend zu
wahren Eruptionen verdichten
konnten, Einen Vorgeschmaclk da-
rauf hatte man schon in der Tran-
skription Liszis von einem eige-
nen Werk, der Sinfonischen Dich-
tung , Les Préludes”, hekommen.
Hier fand Marzocchi eine entschie-
denere Sprache von reicher Far-
bigkeit, die sich in den Steigerun-
gen mit Vitalitdt und virtuosem
Schwung anreicherte, schlieBlich
ein Finale von schier unermesski-

. chen Dimensionen entfachte, Ahn-

liche Effekte bahnten sich schon
in ,Isoldes Liebestod“ nach Ri-
chard Wagner aus ,Tristan und
isolde” an, Wagners Dramatik ver-
lor allerdings bei Liszt die drama-
tische Schwere und Marzocchi ver-
mochte gerade in den lyrischen
Passagen kaum, dem Liszt’schen
Schimmer mit tiefgriindiger Be-
seeltheit entgegenzuwirken. Eine
intensive Auseinandersetzung
wurde es aber allemal und packte
mit jedem Ton. Frenetischer Ap-
plaus. REINHARD PALMER



